Die Biichse der Pandora enthdlt Chancen

Bericht Uiber die Tagung ,,Musikleben und Digitalitdt“ am 18. August 2023 im
Studio der Musikfabrik Kéln.

In den Mitgliedsverbanden des Landesmusikrats gibt es drangende Fragen nach den Auswir-
kungen von Digitalitat auf unser Musikleben und nach den Nutzungsmoglichkeiten digitaler
Hilfsmittel. Von den alternativen digitalen Prasentations- und Probenmoglichkeiten, die in
der Pandemie eingefiihrt wurden, haben nicht alle die Riickkehr ins herkdmmliche Kultur-
leben Uiberlebt. Aus gutem Grunde oder eher, weil Musikerinnen und Musiker die alten
Gewohnheiten schatzen? Am 18. August trafen sich Delegierte und Partner des Landes-
musikrats NRW sowie Interessierte des Musiklebens zu einem Austausch iber Digitalitat und
ihre Herausforderungen im Studio der Musikfabrik Kéln. Referate und Podiumsgesprache
stellten sich den Fragen von Digitalitat und Musikleben. Aus dem Blickwinkel der Delegierten
im Landesmusikrat NRW entwarfen Expert:innen Szenarien fiir die Zukunft des Musiklebens.
Am Abend bot eine Veranstaltung Musik zum Thema, die speziell aus den Genres der
komponierten Neuen Musik, der elektronischen Musik und der Improvisierten Musik kam.

Ina Brandes, Ministerin fir Kultur und Wissenschaft NRW, begriiBte das Publikum mit einem
starkem Themenbezug. Mit Stolz wies sie auf die umfassende Unterstiitzung hin, die ihr Haus
den offentlichen Musikschulen bei ihrem digitalen Wandel hat zukommen lassen, und
kiindigte zugleich eine Fortfiihrung dieses Engagements an. Sie erkannte die Herausforderun-
gen, die die Digitalisierung fir die kooperative Kulturarbeit von Ehrenamtlichen und Haupt-
amtlichen mit sich bringt. Hierbei betonte sie, dass die Vorstande von Chéren und
Musikvereinen von verschiedenen Entwicklungen, einschlieBlich kiinstlicher Intelligenz,
profitieren kdnnten, was zu einer Entlastung in ihrer Arbeit fihren wiirde.

Matthias Hornschuh, KoIn: Digitalitdt nach der Pandemie

Matthias Hornschuh stellt die Frage, wie wir iberhaupt in das Zeitalter der Digitalitat einge-
treten sind. Inerhalb dieser Entwicklung zeigt sich eine Ungerechtigkeit in der Wahrnehmung
von Rechten sowie ein Mangel in ihrer effektiven Durchsetzung. Unternehmen agieren welt-
weit mit Milliardengewinnen, wahrend sie kulturelle Inhalte zerschreddern und eine neue
Wertschopfungskette etablieren. Allein seit dem vergangenen November sind zwélf KlI-Tools
erschienen, die insgesamt 100 Millionen aktive Nutzer:innen gefunden haben. Angesichts
dieser dynamischen Entwicklung fiihlen wir uns oft Gberfordert.

Was ist uns nicht alles versprochen worden in den letzten 25 Jahren der Digitalitat: Demokra-
tisierung der Produktionsmittel, technischer Fortschritt, Verschlankung der Produktion, Do-it-
yourself-Moglichkeiten. Napster betrieb Piraterie und unregulierte Distribution. Uber ein
Jahrzehnt hinweg hat YouTube keine gerechte Verglitung fir die Verwendung von Inhalten
gezahlt, mit der Begriindung von angeblichen Verlusten. Chat GPT und andere KI-Systeme
haben bereits Millionen von Musiktracks generiert. Blockchain kann ihre Entstehung und
ihren Vertrieb sicher verfolgen. Doch wahrend sich die Produkte vervielfachen, bleibt der
Kuchen an Ressourcen gleich groR. Im Jahr 2012 pragte die Stiddeutsche Zeitung den Begriff
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"Gouvernance by Shitstorms", der nach wie vor seine Gliltigkeit behalt. Diese Form von
offentlichem Druck beeinflusst mittlerweile die Politik mafRgeblich. Ein EU-Abgeordneter
wurde wdhrend einer Debatte tber Urheberrechte an einem einzigen Tag von 70.000 beein-
flussenden E-Mails Gberschwemmt. Eine solche Form der Einflussnahme kann jedoch kaum
als echte Teilhabe bezeichnet werden.

Alles, was auf Plattformen wie Netflix und Spotify zu hohen Abschaltquoten flihrt, hinterldsst
spater inhaltliche Auswirkungen. Ein Beispiel hierfir ist das Weglassen von Intros. Dies wirft
Fragen im Kontext der Theorie der Quantitativen Asthetik auf. In deren Regel ist das Schéne
auch komplex, selbst wenn diese Bedingung nur notwendigen und keinesfalls hinreichenden
Charakter tragt. Eine Normierung und eine Homogenisierung von Komplexitat bedeuten ein
Verlust an Kunstfertigkeit.

Autor:innen sehen sich oftmals gezwungen, ihre vollen Urheberrechte abzutreten. Bereits in
den mittleren 1990er Jahren verankerte die EU in der E-=Commerce-Richtlinie das Konzept der
Haftungsprivilegierung fiir Dienstanbieter. Dies hat zur Etablierung eines systematisierten
Prinzips der Haftungsdiffusion gefihrt.

Ein analoges Muster zeigt sich im Okosystem der Pflege. Trotz ihrer entscheidenden Rolle
werden Pflegekrafte so schlecht entlohnt, dass ihre eigentliche Motivation verblasst und
viele von ihnen die Branche verlassen. Der Begriff "Wertschopfung" tragt eine zweifache
Bedeutung: einerseits in materieller Hinsicht durch Wertsteigerung, andererseits in ideeller
Hinsicht als ethische Leistung. Diese Definition basiert auf der Annahme, dass letztendlich
immer irgendjemand materiellen Gewinn erzielt.

Matthias Hornschuh beleuchtet die Frage, wovon Komponist:innen und Textdichter:innen
heute leben kénnen. Laut einer Musikwirtschaftsstudie von 2015 stammten 60 Prozent der
Einnahmen von der GEMA, wahrend 22 Prozent aus Honoraren fiir Auftragskompositionen
kamen. Diese jedoch entfielen auf einen vergleichsweise kleinen Teil des Marktes. Im Jahr
2020 zeigen die Ergebnisse einer neueren Studie, dass nun 77 Prozent der Einnahmen von
Verwertungsgesellschaften erwirtschaftet werden. Diese Entwicklung wirft Bedenken auf und
kann keineswegs als gesund betrachtet werden.

Das Urheberrecht schiitzt ausschlieflich persénliche geistige Schépfungen. Kiinstliche Intelli-
genz wird dabei nicht beriicksichtigt, da keine reelle Person beteiligt ist. Das Urheberrecht
fungiert als Personlichkeitsrecht, indem es den Urheber in seinen geistigen und persénlichen
Beziehungen zum Werk sowie bei der Nutzung des Werkes schiitzt. Gleichzeitig gewahrleistet
es eine angemessene Verglitung fur die Nutzung des Werkes. Wichtig ist dabei, das Urheber-
recht nicht mit dem Begriff "Copyright" gleichzusetzen, da letzteres verkauft werden kann,
wahrend das Urheberrecht uniibertragbar bleibt.

Wahrend der Pandemie sind aufgrund des Wegfalls der Live-Auftrittsmoglichkeiten die Chan-
cen zur wirtschaftlichen Existenzsicherung stark gesunken. Dies wiederum hat zu einem
Lizenzproblem gefiihrt. Diejenigen, die von den Lizenzeinnahmen der Live-Auftritte abhangig
waren, befinden sich nun in einer schwierigen Lage. Das fehlende Geld macht sich ein Jahr
spater bemerkbar. Die politischen Entscheidungstrager haben die Tragweite dieses Problems
offenbar nicht vollstandig erfasst, ebenso wenig wie die steuerrechtlichen Auswirkungen.
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Die alternativen Prasentationsformen haben groRtenteils keine Einnahmen erzeugt. Auch als
Werbung fur die Kiinstler:innen sind sie nicht ertragreich, da sie nicht profitabel bewirtschaf-
tet werden kénnen. Der Staat hat gegen Grundsatze der Gleichbehandlung verstofRen, indem
er 36 Milliarden in Kurzarbeitergeld investierte, wahrend Kunst und Kulturschaffende nur
zwei Milliarden erhielten. Die Folgen der Krise spiren wir immer noch. Livetouren werden
nach wie vor abgesagt, da Bands nicht iber die notwendigen Transportmittel verfligen — dies
ist ebenfalls eine Folge der Pandemie. Die Kulturelle Vielfalt, Nachhaltigkeit und andere
Werte sind gefahrdet.

Was missen wir nun tun? Kunst ist Arbeit und sollte als solche anerkannt werden. Kulturmi-
nisterien sind zwar Dialogpartner, doch auch die Ressorts Arbeit und Soziales auf Bundes-
ebene missen in die Diskussion einbezogen werden. Das Einkommen der Kiinstler:innen ist
nicht der Applaus, sondern das Brot auf dem Tisch. Es ist notwendig, die Rahmenbedingun-
gen zu verbessern. Eine bedingungslose Vergitungspflicht, AbsicherungsmalRnahmen wie die
Kiinstlersozialkasse, Einkommensausfallsversicherungen und die Etablierung von Mindestho-
noraren sind erforderlich. Zudem sollten alle Empfanger:innen 6ffentlicher Mittel, einschliel3-
lich des 6ffentlich-rechtlichen Rundfunks, zur Einhaltung bewéahrter Praktiken und fairer Ver-
gltung verpflichtet werden.

Es ist dringend notwendig, Kiinstliche Intelligenz zu regulieren — und zwar sofort. Die Flut an
Kapital ist Gberwaltigend und drangt in die falsche Richtung, was drastische Folgen hat. Die
normative Kraft des Faktischen arbeitet gegen unsere Interessen. Deshalb miissen wir iber
normatives Handeln sprechen. Menschliche Kreativitdt muss hoher bewertet werden als
maschinelle Imitation.

https://hornschuh-musik.de/

Thomas Hanz, Essen: Digitale Ebenen in der Arbeit von Musikschulen und das Programm
Musikschule.digital. NRW

Thomas Hanz prasentiert das einjahrige Projekt, das im Jahr 2022 ins Leben gerufen wurde.
Zuvor hatte er bereits als Dozent bei einem dhnlichen Vorhaben in Schleswig-Holstein mitge-
wirkt. Das Programm Musikschule.digital. NRW erreichte 144 Musikschulen in Nordrhein-
Westfalen und involvierte dabei etwa 6500 Lehrkrafte. Die Initiative verfolgte drei grundle-
gende Ziele: die Etablierung eines Kulturwandels im Umgang mit digitalen Technologien, die
Schaffung einer Austauschstruktur und die Forderung eines besseren Verstandnisses fiir den
Umgang mit digitalen Technologien im Musikunterricht.

Ein zentraler Aspekt des Programms war die Einflihrung von Digitalagent:innen, die als
Moderator:innen, Treiber:innen und Ansprechpartner:innen fiir die Musikschulen agierten.
Diese 156 Digitalagent:innen wurden speziell geschult, um regelmaRige Videokonferenzen
durchzufiihren und dabei ein Wissensnetzwerk aufzubauen, das den teilnehmenden Musik-
schulen Hilfe zur Selbsthilfe bot. Die Schaffung von Experimentierrdumen stellte eine beson-
dere Herausforderung dar, wobei das wahrend der Pandemie erworbene Wissen als wert-
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volle Grundlage diente. Dieser Austauschprozess wurde durch die Verwendung von Slack als
Kommunikationsplattform erleichtert.

Die Einfiihrung von Mobile Device Management (MDM) an den Musikschulen ermaoglichte
eine effizientere Nutzung digitaler Tools. Bereits vorhandene Ressourcen wie eine digitale
Notenverwaltung wurden integriert. Durch die Nutzung moderner Verwaltungsprogramme
wurden Musikschulen nicht nur kundenfreundlicher, sondern auch erreichbarer. Der Veran-
derungsprozess wurde von einer externen Firma begleitet, um ein reibungsloses Verande-
rungsmanagement zu gewahrleisten. Innerhalb einer Fortbildung zur digitalen Transforma-
tion entwickelten die Teilnehmenden schlieRlich eine visionare Vorstellung von der Musik-
schule der Zukunft.

In allen flinf Regierungsbezirken wurden Qualifizierungskurse abgehalten. Diese Kurse inte-
grierten das Format des Barcamps, welches dazu diente, die bestehende Expertise im Netz-
werk optimal zu nutzen. Auch psychologische Themen wie der Umgang mit Schiler:innen,
die sich der Digitalitat verschlieBen, wurden behandelt. Die Bildung von kooperativen Duos,
die Uber verschiedenste Aktionen hinweg eng miteinander arbeiteten, stand ebenfalls im
Fokus. Hierbei kamen Rollenspiele zum Einsatz, um Fachleiterkonferenzen oder Unterrichtssi-
tuationen in Musikschulen realistisch zu simulieren.

Die Herangehensweise an das Thema Digitalitat in den Musikschulen hat sich gewandelt —
weg von dem Gedanken, alles wie bisher zu machen und zusatzlich die Digitalitat zu integrie-
ren, hin zu einer Haltung, einen Teil der Arbeitsweise in den digitalen Raum zu verlagern.

Beinahe alle Musikschulen veranstalteten einen Digitaltag, an dem zwar nicht alle 6500 Lehr-
krafte teilnahmen, jedoch eine groRe Anzahl von ihnen. Die erworbenen Erkenntnisse wur-
den erfolgreich auf die jeweiligen Musikschulen Gbertragen. Die Riickmeldungen verdeutli-
chen, dass die Musikschulen auch weiterhin eine positive digitale Entwicklung verfolgen. Ein
bemerkenswertes Beispiel fand in Miinster statt, wo sich die Westfalische Musikschule mit
kleinen Vereinsmusikschulen zusammentat und gemeinsam einen Digitaltag veranstaltete.

Zum Abschluss seines Vortrags prasentiert Thomas Hanz acht sinnvolle musikdidaktische
Apps, die nahtlos in den Unterrichtsalltag integriert werden kdnnen. Dies beinhaltet das
Erstellen von YouTube-Playlisten, die Nutzung des WDR BigBand Play Alongs, spielerisches
Notenlesen lernen, den Einsatz von Drumloops statt Metronomen, die Verwendung von
Noteflight als Quelle fiir eigene Arrangements und Kompositionsprojekte, die Unterstitzung
von Improvisationsmethoden durch eine App, digitale Hausaufgabenhefte sowie die Maoglich-
keit der digitalen Unterstiitzung individueller Aufgabenstellungen.

In Zukunft soll ein Ort fiir einen landesweiten Netzwerkaustausch gefunden und ausgebaut
werden. Hierbei dient die bereits existierende Nextcloud als Plattform fiir kollaborative Tools,
Materialien, Informationsaustausch und vieles mehr.

Am Ende des Vortrags bietet sich die Gelegenheit, Fragen zu stellen oder Anmerkungen zu
machen. In diesem Kontext duRRert Martin Erhardt seine Gedanken zur Digitalisierung. Er
weist darauf hin, dass die Digitalisierung als aul3erst zeitintensiv wahrgenommen wird, insbe-
sondere da viele Kolleg:innen Teilzeitkrafte sind und ihre Freizeit in diese Aufgaben investie-
ren. Zudem betont er, dass die Nextcloud nicht allen Musikschulen zur Verfligung steht und
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dass sie keine ausreichende Aufklarung bezliglich urheberrechtlicher Aspekte bietet. Der
Anstieg der Hardware gehe mit erheblichen Software-Problemen einher, die nicht angemes-
sen finanziert sind.

Die Bedenken, die Martin Erhardt dullert, werden von Thomas Hanz sehr ernst genommen.
Er betont, dass ein monatlicher Upload-LVdM-Digitaltalk eingerichtet wurde, in dem genau
solche Problemstellungen intensiv diskutiert werden. Dabei weist Hanz darauf hin, dass die
finanziellen Mittel, die den Kommunen zur Verfligung gestellt wurden, eigentlich ausreichen
sollten, um auch die erforderliche Software abzudecken.

Matthias Hornschuh lobt das Programm als einen Transformationsprozess, der unter qualifi-
zierter Anleitung stattfindet. Gleichzeitig weist er darauf hin, dass diejenigen, die tagtaglich
viele Stunden vor dem Bildschirm verbringen miissen, moglicherweise aufgrund der hohen
Belastung schnell auf Widerstand stoRen kdnnten.

Die Digitalagent:innen, die wahrend der Veranstaltung anwesend sind, loben die Moderation
im Rahmen des Programmes. Diese Leitung half dabei, viele auftretende Probleme in den
Musikschulen anzugehen und zu l6sen. Dabei zeigte sich, dass viele Probleme der einen
Musikschule an einer anderen schon geldst werden.

Website des Programms Musikschule.digital. NRW: https://lvdm-nrw.de/musikschule-digital-
nrw

Podiumsgesprach: Alissa Krusch, Witten, spricht mit Felix Herrmann (Chorjugend NRW)
und Toni Ulrich (Emmaus-Kantorei Willich)

Die drei Teilnehmer:innen des Podiums stellen fest, dass ihre Gemeinsamkeit darin liegt, dass
sie ihre jeweiligen Umfelder in verschiedener Hinsicht beraten. Ein zentraler Fragepunkt lau-
tet: Inwiefern kdnnen digitale Werkzeuge einen Beitrag zur Gewinnung neuer Mitglieder leis-
ten? Die Antwort ist klar: Sie kdnnen sogar von entscheidender Bedeutung sein. Felix Herr-
mann schatzt, dass Gber 95 Prozent der Chorszene in der Chorjugend NRW digitale Kommu-
nikation nutzen. Bei Jugendlichen erfolgt die Informationsaufnahme vorwiegend lber soziale
Medien. Toni Ulrich hingegen stellt in einer Kirchengemeinde eine umgekehrte Dynamik fest,
da Jugendliche dort in der Minderheit sind und andere bevorzugt das neue Gemeindeblatt
lesen. Die Nachfrage nach dem Gemeindeblatt bleibt hoch, selbst wenn die Kirche sich in den
sozialen Medien engagiert. Alissa Krusch weist darauf hin, dass auch dltere Menschen prob-
lemlos in WhatsApp-Gruppen integriert werden konnen, allerdings ist es entscheidend, die
passende Zielgruppe gezielt anzusprechen.

Felix Herrmann teilt Beispiele digitaler Tools, die die Begeisterung fiir Kinder- und Jugendarbeit
in Choren entfachen. Er erzdhlt von einem Chor in Hattingen, der Uber eine App Ereignisse
einer Freizeit fur alle Mitglieder zuganglich machte, was zu einem Mitgliederzuwachs fiihrte.
Der Landesverband Chorjugend NRW unterstiitzt die Vereine bei derartigen Initiativen. Toni
Ulrich stellt eine latente Angst auf der Metaebene fest. Dennoch betont er die Bedeutung
mutiger Investitionen in soziale Medien. Formate mit kurzer Aufmerksamkeitsspanne wie
Instagram erfordern lediglich ein Selfie von einer Probenarbeit, das direkt aus dem Geschehen
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gepostet wird. Der Effekt ist beeindruckend, jedoch erfordert es Einsatz von ehrenamtlichen
Ressourcen. Dies ist eine Bereitschaft, mit der man umgehen muss, denn das Schlimmste ware,
es nicht zu tun.

Felix Herrmann erkennt ein Problem darin, dass auf Landes- und Kreisebene altere Funktionare
haufig in verantwortungsvollen Positionen in den Verbanden tatig sind. Sie bitten die Mit-
gliedsvereine, jlingere Vertreter:innen zu entsenden. Dies geschieht jedoch eher zogerlich,
obwohl es fiir die Mitgestaltung der Zukunft der Chorlandschaft wichtig ware. Alissa Krusch
erkundigt sich nach eventuellen Angsten. Toni Ulrich erklirt, dass es zwei Richtungen gibt: von
oben nach unten und von unten nach oben. Im Kontext von oben nach unten herrscht oft Vor-
sicht, dass keine Fehler gemacht werden diirfen und dass die etablierten Abldufe unverandert
bleiben missen. Von unten nach oben regiert die Angst vor Kritik und MaRregelung. Als
Erfolgsrezept betont Toni Ulrich, dass er erfolgreiche Methoden beobachtet und diese nach-
ahmt. Felix Hermann teilt Projekterfahrungen seitens seines Verbandes mit anderen. Der Ver-
band evaluiert mitunter Projekte, was besonders wertvoll ist, da nicht alle Projekte reibungslos
verlaufen.

Alle drei Teilnehmer:innen haben Erfahrungen im Programmieren, was einen evaluierenden
Blick beglinstigt. Toni Ulrich sieht sich dabei als Experte oft alleingelassen. Obwohl sein
beruflicher Hintergrund in der Informatik hilfreich ist, benotigt er dennoch Unterstiitzung sei-
tens des Vereinsvorstands oder der Gemeinde. Das korrekte Ausfiillen eines Online-Formu-
lars, insbesondere das richtige Einfligen des Datums, stellt sich als herausfordernd heraus.
Automatische Korrekturvorschldge werden tibersehen, und stattdessen ruft man Toni Ulrich
an. Diese Situation kann frustrierend sein. Manchmal erstellt er ein Video von drei Minuten
Lange, um zu zeigen, wie man das Formular richtig ausfullt, was jedoch viel Zeit in Anspruch
nimmt.

Felix Herrmann erkennt einen Wandel der Verbandsstrukturen. Der Chorverband NRW ent-
wickelt sich zu einem Full-Service-Begleiter der Vereine. Dennoch stof3en viele dieser Initiati-
ven auf geringe Resonanz oder werden von den Kreisverbdanden nicht weitergeleitet. Hin-
sichtlich der Transformation miissen sich Aufgaben und Rollen dndern, betont Alissa Krusch.
Felix Herrmann beschreibt Anderungen, die bei der Jahresversammlung des Verbandes oft
auf Erstaunen stofRen. Die schwindende Aufmerksamkeitsspanne stellt eine Herausforderung
dar. Informationsvideos von 20 Sekunden erfordern erheblichen Aufwand. Alissa Krusch
bringt es auf den Punkt: Vom Chorleiter zum Chorfluencer. Wenn eine Gemeinde einen Mit-
arbeiter hat, der wochentlich drei bis vier Stunden modernes Informationsmanagement
betreibt, wird dies bald zu viel, realisiert Toni Ulrich erntichtert.

Die personelle Komponente spielt eine wichtige Rolle im Transformationsmanagement,
erkennt Alissa Krusch. Was ist von der Pandemie Ubriggeblieben? Die Arbeit von Toni Ulrich
hat sich grundlegend gewandelt. Mehr Technik, weniger Musik. Online-Proben mit Jamulus
und Zoom hatten Vor- und Nachteile. Deutlich mehr Kommunikation ist erforderlich, und
diese Arbeit muss erledigt werden. Sie muss nicht perfekt sein. Felix Herrmann lobt die Mog-
lichkeit, sich bei digitalen Proben sehen zu kdnnen. Die technologische Entwicklung hat hier
rasche Fortschritte gemacht. Dennoch miissen Verbandsversammlungen mit 150 Personen
als Videokonferenz durchgefiihrt werden, was einige Probleme mit sich bringt. Es kam vor,
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dass er wahrend der gesamten Sitzung ausschliefSlich mit technischen Angelegenheiten
beschaftigt war. Doch digitale Abstimmungstools haben sich langfristig bewahrt.

Toni Ulrich sieht eine Digitalisierung des Musizierens zunachst als nicht moéglich an, da die
Probenden nicht wirklich zusammenkommen. Ein Einwand aus dem Publikum betont, dass es
jetzt doch moglich sei. Toni Ulrich ist (iberzeugt, dass auch Kl letztlich die menschliche Kom-
ponente nicht ersetzen kann.

Alissa Krusch halt fest, dass digitale Tools fiir die Vereinsverwaltung niitzlich sind, flr das
Musizieren jedoch nur begrenzt. Felix Herrmann lobt die App "Mein Verein" als vielseitig ein-
setzbares Lieblingstool. Toni Ulrich bevorzugt die menschliche Kommunikation und ruft die
Menschen gerne personlich an. Dennoch erwéahnt er, dass "Konzertmeister" ist eine App sei,
mit der gut gearbeitet werden kann.

Antje Valentin aus dem Publikum verweist auf nitzliche Tools, die die Kommunikation unter-
einander erleichtern. Auch die Moglichkeit der Stimmbildung durch solche Tools wird betont.
Zusatzlich kénnen sie dabei liber Zoom in Kontakt bleiben, wobei die Latenzzeit bei Zoom
sich ebenfalls stark verkirzt hat. Eva Luise Roth sieht die Amateurmusik vor einem demogra-
fischen und gleichzeitig digitalen Umbruch. Diese beiden Veranderungen tberlagern sich und
erfordern eine Losung. Die Verbande haben das Problem zwar erkannt, aber in den Vereinen
dauert es oft noch. Besonders die Chorsangerinnen und Chorsanger haben wahrend der Pan-
demie viel geleistet, mithilfe von Jamulus und anderen Anwendungen. Musikvereine und
Choére missen bei dieser Transformation unterstiitzt werden. Die Verbdande missen eine auf-
suchende Kulturarbeit leisten, da dies auch demokratierelevant ist. Felix Hermann greift zu
einer Metapher, um kiinstliche Intelligenz zu beschreiben, und vergleicht sie mit einem
Schweizer Taschenmesser, das dhnlich vielseitiges Wissen fiir Vereine und Verbande bietet.

Carolin Schwarz, Hamburg: Digitale Produktion und Prasentation von Musik seit der
Pandemie

Im Zuge der SchutzmaBnahmen verlagerte sich das Musizieren ins Internet, was zu einer
erzwungenen Digitalisierung fiihrte. Da die Musiker:innen gréRtenteils zu Hause waren,
begannen sie zu improvisieren und entwickelten spontane Anséatze, die jedoch bald von pro-
fessioneller Unterstiitzung begleitet wurden. Diese Entwicklung flihrte zur Entstehung eigen-
standiger Konzertreihen. Die anfangliche Scheu vor neuen Formaten nahm ab und es wurden
eigene kreative Formate kreiert. Dies umfasste nicht nur die Integration von Zahlungsmodel-
len und Shop-Links, sondern es wurden sogar virtuelle Getranke zum Kauf angeboten. Bei-
spiele fur diese neuen Ansatze sind Initiativen wie "Waschecht Hamburg", "Quaratunes Ham-
burg", "Broke But Live", "oben Live" (Aufnahmen von Konzerten mit Drohnen in groRen

Werkhallen), "Heimsuchung Wien", "Dringeblieben" und "Balkonkonzerte".

Fir Medienschaffende haben Video-Interviews nahezu die Norm erreicht. Allerdings fehlte es
vielen an der notigen Technik und dem erforderlichen Know-how. Um diesem Problem entge-
genzuwirken, stellte Carolin Schwarz auf ihrer Webseite Equipment-Tipps bereit, die von
Larry Mitchell empfohlen wurden und starken Zuspruch fanden. Die Auswahl des passenden
Zeitpunkts innerhalb der Woche fiir Live-Auftritte, ebenso wie die Konstanz dieser Veranstal-
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tungen war fir deren Erfolg von grofRer Bedeutung. Schwarz etablierte ein Gesprachsformat
namens "never lunch alone", das Gesprache lber die aktuelle Situation und die Auffiihrung
eines Songs umfasste. Diese Serie erstreckte sich iber 30 Folgen im Jahr 2020 und behan-
delte Themen aus den Genres Punk, Soul und Pop, wobei Schwarz alle Gesprache flhrte.
Wahrend dieser Phase waren Anpassungen der Studios erforderlich und ausfihrliche Sound-
checks beanspruchten viel Zeit. Im Verlauf des Sommers 2020 kehrte Live-Musik wieder
zurilick. Im Herbst desselben Jahres fand das Reeperbahnfestival sowohl in analoger Form als
auch im Online-Stream statt. Dies erforderte ein enormes technisches Setup. Das Elbjazz-Fes-
tival im Jahr 2021 wurde hingegen in Form virtueller Konzerte abgehalten.

Inmitten von Krisen und Konflikte befinden wir uns nun in einer véllig anderen Ara. Doch was
bleibt von diesen neuen Modellen? Der Trend zur rein digitalen Veroffentlichung halt weiter-
hin an, wahrend gleichzeitig die Beliebtheit von Colorvinyl steigt. Ein konkretes Ergebnis die-
ser Pandemiezeit ist die App "Fanclub”, die es Musikliebhabern ermdéglicht, eigene digitale
Clubs zu griinden. Darlber hinaus zeigt sich ein Wandel hin zu mehr Nachhaltigkeit und ver-
starkten Kooperationen mit internationalen Kiinstler:innen als direkte Folge der Pandemieer-
fahrung. Es wird insgesamt eine groRRere gegenseitigen Unterstiitzung sichtbar. Nach der Pan-
demie zeigt sich, dass die ndchste Generation lieber groBe Konzerte als kleine Clubs mochte.

Es ist unbestreitbar, dass die Digitalisierung mittlerweile angekommen und der Umgang mit
digitalen Werkzeugen deutlich einfacher geworden ist. Das Onlineticketing hat sich verbes-
sert, wir akzeptieren Cookies und die DSGVO spielt auch keine grofRe Rolle mehr. Dennoch
trifft man sich nicht mehr online, auch nicht in einem Instagram-Stream. Viele der digitalen
Produktionen wurden eingestellt.

Denn digitale Prasenz vermittelt keine Emotionen. Schweil und Tranen im Publikum und auf
der Blihne sind wichtig, um Emotionen nachhaltig zu verankern und eine Verbindung zwi-
schen Fans und Bands zu schaffen. Digitale Formate werden niemals das Erlebnis eines Live-
konzerts ersetzen kdnnen. Dennoch werden sie die Branche unterstiitzen und messbare
Werte liefern, die zum Erfolg beitragen kénnen.

Als Antwort auf die Frage von Robert von Zahn beziiglich der Bezahlmodelle, gibt Carolin
Schwarz an, dass diese grofStenteils nicht erfolgreich waren. Stephan Benn kommentiert,
dass die Erwartungen an die Technologie rasch gestiegen sind. Er wirft die Frage auf, ob es
Uberhaupt sinnvoll ist, digitale Formate fortzufiihren, um eine Teilhabe an Veranstaltungen
zu ermoglichen.

Es stellt sich die Farge, ob sich in einem kulturpolitischen Werkzeugkasten, der aus der Pan-
demie gefillt wird, jetzt noch ein Werkzeug befindet. Caroline Schwarz verneint dies. Es exis-
tieren alternative Prasentationsformen, doch sie weisen meist eine geringere Gestaltungs-
qualitat und nur eine begrenzte Moderation auf. Die Bereitschaft, in diese Formate viel Zeit
zu investieren, nimmt ab, wodurch auch die Bindung von Fans daran schwindet. Carsten
Schumacher betont die Kostenintensitat hybrider Formate. Gibt es gelungene Beispiele?
Carolin Schwarz kennt vor allem gelungene Beispiele aus dem Gesprachsbereich, nicht
jedoch im Kontext von Konzerten. Die Tendenz dazu nimmt eher ab.

Zu ihrem Blog MUSICSPOTS: https://musicspots.de/
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Ryan Rauscher, Berlin: Alternative Abrechnungsmodelle im Musikstreaming

Ryan Rauscher prasentiert zu Beginn seine Studie iber das User-Centric Payment System, das
auf Daten der Musikstreaming Plattform SoundCloud basiert. Im Jahr 2022 wurden durch
Musikabonnements Einnahmen von insgesamt 12,7 Milliarden Dollar erzielt. Das gangige
Narrativ, wonach Kiinstler:innen mit Streaming keinen angemessenen Profit machen kdénnen,
erweist sich als nicht ganz richtig. Die Verhandlungsposition der Kiinstler:innen hat sich ver-
bessert, ebenso wie die Vertrage mit den Plattenlabels. In inflationsbereinigter Hinsicht
befinden wir uns dank Streaming wieder auf dem Niveau vor dem Zeitalter von Napster.

Obwohl die Abonnementpreise derzeit steigen, stellt sich die Frage, warum Kiinstler:innen
letztendlich weniger erhalten. Dies ist zum Teil auf die wachsende Anzahl von konkurrieren-
den Marktteilnehmern zuriickzufiihren. Der Hauptgrund liegt jedoch im Verteilungsmodell.
Das Pro-Rata-System basiert ausschlieBlich auf der Gesamtzahl der Streams eines Kiinstlers.
Wenn ein Kinstler beispielsweise ein Prozent aller monatlichen Streams ausmacht, erhélt er
auch ein Prozent der Abonnementeinnahmen.

Ein Beispiel verdeutlicht diese Problematik: Der erfolgreiche Kiinstler ,,Granular”, der White
Noise-Tracks hochladt, hat 1,1 Billionen Streams auf Spotify. Er hat mehr Einnahmen erzielt
als Michael Jackson mit seinen 0,9 Billionen Streams. Interessanterweise hat Granular nur
4.000 Follower, wahrend Michael Jackson deutlich mehr hat. Streaming-Dienste nutzen zahl-
reiche Signale, um das Horverhalten der Nutzer:innen gegeniber Kiinstler:innen zu erfassen.
Stehen Streams wirklich als bestes MaR fiir den Erfolg eines Kiinstlers?

Mogliche Losungen fir dieses Problem werden bereits seit einem Jahr diskutiert. Eine Alter-
native ist das User-Centric Payment System. Hierbei erfolgt die Verteilung der Einnahmen pro
Nutzeranteil an den Streams. Fiir jeden Abonnenten wird ein individueller Pool erstellt, aus
dem die Einnahmen entsprechend des Anteils des Kiinstlers am Gesamtpool ausgezahlt wer-
den.

Die Ergebnisse der Datenanalyse zeigen, dass 25,4 % der Gesamteinnahmen umverteilt wer-
den wirden. In kleineren Landern wie Danemark liegt dieser Wert sogar bei 40 %, was jahr-
lich Gber drei Milliarden Dollar ausmacht, die umverteilt werden. Die Umverteilung erfolgt
nicht von oben nach unten, doch sie ist bedeutsam. Fir jedes dritte Kiinstlerprofil wiirde der
Umsatz um mindestens 40 % steigen. Bei einem Fiinftel der Profile wiirden sich die Einnah-
men sogar mindestens verdoppeln. Auf der anderen Seite wiirden mehr als ein Drittel der
Profile mindestens 40 % ihrer Einnahmen einbiif3en.

Wer profitiert von diesem Ansatz? Drei Faktoren sind ausschlaggebend: Im Pro-Rata-Modell
besteht lediglich der Anreiz, die Streams zu maximieren. Im User Centric-Modell hingegen
gibt es differenzierte Anreize. Die relative Reichweite zu den Nutzer:innen spielt eine grolSe
Rolle und wird entsprechend belohnt. Zweitens ist entscheidend, wie oft Nutzer den Stream
im Vergleich zu anderen Streams horen. Der dritte Faktor ist, ob Nutzer:innen hohere Abon-
nementgebihren zahlen, welche auch einen groReren Profit fiir den Kiinstler oder die Kiinst-
lerin bringen.

Die Streaming-Anbieter werden nun Gespréache lber die Einfiihrung des fairsten Verteilungs-
modells fihren. Das User Centric-System wiirde eine grundlegende Verdnderung mit sich
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bringen. Kiinstler:innen sollten in der Lage sein, ihr Recht auf Transparenz bezliglich der Zah-
lungsmodelle der Streaming-Plattformen wahrzunehmen. Es ist an der Zeit, eine Diskussion
darlber zu fihren, wie wir den Mehrwert im Streaming angemessen abbilden konnen.

Die Studie zu dem User-Centric Payment System: https://paymentoptiontranspa-
rency.de/pdfs/en-US/Payment%200ption%20Study.pdf

Michael Edwards, Essen: Zur Akzeptanz digital entstandener Musik

Bereits 1998 erklarte Nicholas Negroponte die digitale Revolution fiir beendet. Die ersten
computergenerierten Musikstiicke erschienen bereits 1957. 1978 wurde der erste Grammy
flir eine digitale Aufnahme im Klassikbereich vergeben. In Bezug auf reine Reproduktion ist
die digitale Revolution bereits gewonnen, jedoch steht die digital entstandene Musik noch
immer mitten in ihrer Entwicklung.

Die Technologie der Schreibmaschine wurde durch die Einflihrung der Tastatur in die Compu-
terwelt Gbertragen, was eine wesentliche Voraussetzung fiir die Akzeptanz der Computer-
technik darstellte. Wahrend seiner Zeit als Student in Kalifornien entwickelte Edwards das
"Personal Individual Character System" (PICS) und erkannte dabei die Wichtigkeit, beste-
hende Technologien abzuwandeln, anstatt revolutiondre Spriinge zu wagen. Dennoch war es
im Zeitalter der E-Mail wichtig, Papier zu scannen, Handschriften zu erkennen, sie zu syste-
matisieren und zu archivieren. Edwards hat auch nie darauf verzichtet, mit Musiker:innen zu
arbeiten statt sie elektronisch zu ersetzen. Die Erwartungen des Publikums sind primar auf
die Musiker:innen selbst gerichtet und nicht auf die Lautsprecher. Reine Lautsprechermusik
geht flir die meisten Menschen zu weit.

Auch die Welt der Workstations hat eine dhnliche Entwicklung durchlaufen. Programme wie
Qbase haben traditionelle Studiotechniken in digitale Prozesse integriert und minimalisiert,
jedoch haben sie kaum neue musikalische Moéglichkeiten eroffnet. Hier sind wir in der musi-
kalischen Entwicklung stagniert. Bereits 2000 beklagte Kim Cascone, dass die Entwickler von
Audio-Software die dsthetischen Mdglichkeiten ihrer Technik nicht vollstandig ergriffen hat-
ten. Daher miissen Komponist:innen in der Lage sein, die Musik selbst zu gestalten, um das
Feld voranzutreiben. Wenn wir diese Art von Musik weiterentwickeln mochten, missen wir
die erforderliche Infrastruktur dafiir eigenstandig aufbauen.

In der klassischen Musik hat die digitale Technik eher eine vermittelnde Funktion. Sie ermog-
licht beispielsweise Transparenz bei der Entstehung von Orchestermusik. Der akustische
Raum spielt eine entscheidende Rolle im Konzerterlebnis, wobei die Latenzzeit die Asthetik
pragt. Vermutlich entstand mehrstimmige Musik in der westlichen Welt durch Nachklingen,
also durch Latenzzeiten, wie es in Kathedralen der Fall war. Die Freilichtbihne in Bregenz
muss den fehlenden akustischen Raum durch digitale Technik simulieren.

Selbst Instrumentenklange der Klassik werden heutzutage gesampelt oder komplett elektro-
nisch erzeugt. Die Qualitat gesampelter Kldange ist oft so hoch, dass sie kaum von akustischen
Aufnahmen zu unterscheiden sind. Leider sind jedoch oft zu wenige Klangvarianten bestimm-
ter Instrumente verfiigbar.
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In der Popmusik fiihrte die Einfiihrung von MIDI (7-Bit-Technologie) dazu, dass elektronische
Instrumente miteinander verbunden werden kdénnen. Playback und Autotuning sind in die-
sem Bereich giangige digitale Studiotechniken.

Kiinstler:innen verwenden Samples eher als rhythmische Elemente in ihren Musikstiicken.
Ein Beispiel flr digital entstandene Musik ist "Turenas" von Chowning (1972). Hier werden
musikalische Strukturen in der Software beschrieben. Ein weiterer Komponist, Lejaren Hiller
(1924-1994), schuf algorithmische Musik und wurde dabei stark kritisiert. Seltsamerweise
enthalt das ,,Grove Dictionary of Music and Musicians” keinen Artikel Giber ihn, obwohl er
eine wichtige Rolle in der Entwicklung algorithmischer Komposition spielte. Anton Riedl|
(1929-2016), ein anderer Komponist, war offen fiir neue musikalische Ausdrucksmaoglichkei-
ten und lieB sich gerne Uberraschen. Wenn er im Voraus wusste, welches Ergebnis er erzielen
wiirde, verlor er das Interesse.

https://michael-edwards.org/

Podiumsgesprach: Janina Klabes spricht mit Alissa Krusch, Michael Edwards und Matthias
Hornschuh: Was retten wir an Digitalitat aus der Pandemie ins neue Zeitalter?

Alissa Krusch betont die erfreuliche Seite der Innovationen, die aus der Pandemie hervorge-
gangen sind. Sie erwdhnt dabei digitale Formate und den Instagram Live-Talk, den Carolin
Schwarz vorstellte. Diese Moglichkeiten stehen den Menschen auch weiterhin zur Verfiigung,
auch wenn sie momentan weniger intensiv genutzt werden. Im Rahmen ihrer Tatigkeit beim
Kulturforum Witten unterstiitzt Alissa Krusch Einrichtungen, die eine Transformation hin zur
Digitalisierung anstreben.

Hat sich die Beziehung zwischen Lehrenden und Studierenden verdndert? Michael Edwards
berichtet von zahlreichen Studierenden, die eigentlich bereits fertig sein sollten. Die Kunst-
hochschulen in Deutschland sind von herausragender Qualitdt und vielen im Ausland deut-
lich Gberlegen. Diese Hochschulen haben auch die Herausforderungen der Pandemie gut
bewaltigt. Edwards hatte schon vor der Pandemie digitale Austauschforen etabliert. Janina
Klabes erzihlt, dass sie wahrend der Pandemie unerwartet viel Zeit fiir gute Musik hatte. In
diesem Punkt stimmt Edwards zu.

Der Respekt vor den handwerklichen Leistung der Musikinterpret:innen spielt eine grol3e
Rolle im Musikerleben. Die Anstrengung und Hingabe beim Spielen sind splirbar und gehdren
zum Live-Erlebnis dazu, welches wahrend der Pandemie nicht moglich war. Gleichzeitig sollte
Musik auch einen gewissen unperfekten und menschlichen Charakter haben. Edwards erlau-
tert, dass Ingenieure sogar versuchen, maschinell erzeugte Musik absichtlich unvollkommen
wirken zu lassen, um menschlich zu erscheinen. Janina Klabes fragt, ob wir uns in zehn Jah-
ren Uber die Ablehnung von KI-Musik lustig machen werden, woraufhin Edwards antwortet,
dass die Ablehnung gegenliber Computermusik nie vollstandig verschwunden ist. Edwards
stellt klar, dass Kunst, die ausschlieBlich durch Kl erstellt wird, keine Kunst im eigentlichen
Sinne ist, da sie nicht von Menschen geschaffen wurde. Dennoch kdnnen Menschen Kl nut-
zen, um Musik zu kreieren — das ist durchaus akzeptabel.
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Matthias Hornschuh berichtet, dass er seine beiden Prasidiumskollegen seit einem Jahr auf
der Tagung zum ersten Mal wieder personlich sieht. Zuvor hatten nur Videokonferenzen und
Telefonate stattgefunden. Die menschliche Interaktion bleibt die eigentliche Basis. Compu-
tern kann man schlecht begegnen, weshalb manche Menschen sie ablehnen.

Was retten wir aus der Pandemie? Hornschuh ist der Uberzeugung, dass wir nun in einem
neuen Zeitalter leben, im Vergleich zu dem Zeitpunkt, als das Programm verfasst wurde. Das
Thema Kl wird unsere Gesellschaft so stark beeinflussen, dass wir erst noch die relevanten
Fragen stellen missen. Hornschuh gesteht, dass er zu Beginn der Coronakrise die Situation
ebenfalls nicht recht verstanden hat. Dann jedoch beschloss er, seiner Gemeinschaft zu hel-
fen, sich in dieser Zeit zurechtzufinden, um selbst diese Zeit begreifen zu kénnen. Er half Kol-
leg:innen beim Ausfiillen von Stipendienantragen und mehr. Es war ein harter Lernprozess,
aber der Kulturrat spielte eine wichtige Rolle bei der Vermittlung zwischen Kulturverwaltung
und der Szene. Dabei entstand eine starke Solidaritat.

Janina Klabes empfindet, dass wir uns in einer Ara stindigen Alarmismus befinden, sei es in
Bezug auf Blockchain, Schutzvorschriften oder KI. Edwards meint, dass Blockchain méglicher-
weise wieder an Bedeutung gewinnt. Hornschuh stimmt dem zu, da die Kennzeichnung von
KI-Produktionen eine Wiederbelebung bringen kénnte. Er sieht eine kulturelle Verpflichtung,
sich mit Kl auseinanderzusetzen. Wie werden wir zukiinftig Gewerbsarbeit und Einkommen
sichern, wenn so viele einfache Aufgaben von Kl ibernommen werden? Kiinstler:innen wa-
ren Vorreiter in der Digitalisierung, bevor sie die gesamte Gesellschaft erfasste. Das Konzept
des Mikropayments in der Musikbranche etwa kénnte auch andere Branchen beeinflussen.

So bleiben Digitalitdt und auch Kinstliche Intelligenz einerseits Herausforderung und ande-
rerseits fordernde Faktoren auch fiir Kunst und Kultur.

rvz



